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Dagmar Preising
Kustodin am Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen

Bildsprache und
Symbolgehalt. .
Gedanken zu den Arbeiten
von Benno Werth

Die eine Bildsprache Benno Werths gibt es nicht. Benno Werth ist
ein Kiinstler, der in den unterschiedlichsten Medien zu Hause ist.
Und diese weisen je ihre eigenen bildsprachlichen Gesetzmafig-
keiten auf: Skulptur, Malerei, Zeichnung, Glasmalerei, Kunsthand-
werk und Raumgestaltung. Heute arbeitet er vornehmlich in den
Bereichen Skulptur und Malerei. Diese Arbeiten entstehen parallel
in beiden Medien. Jedes Medium bringt seine Eigengesetzlichkei-
ten und technischen Besonderheiten mit sich, die eine Entwicklung
der Form bedingen. So erweisen sich die Ausdrucksformen der Ma-
lerei durchaus als andere als die der Skulptur.

Blickt man auf die lange, liber 60 Jahre wahrende Schaffens-
zeit von Benno Werth zuriick, so steht man einem immensen Oeu-
vre gegeniiber. Sein Lebenswerk zeichnet sich durch eine enorme
Vielseitigkeit und Komplexitat aus. Dies gilt nicht nur fiir die einzel-
nen Sparten seiner kiinstlerischen Produktion, sondern auch fiir
die Werke und Werkgruppen selbst, die innerhalb einer Medien-
kategorie existieren. Benno Werth arbeitet ebenso als freier Kiinstler
wie im Auftrag. Neben privaten Bestellungen sind insbesondere
seine zahlreichen 6ffentlichen Auftrdge hervorzuheben, die maf3-
geblich sein Oeuvre mithestimmen und zugleich von seiner Aner-
kennung durch die AuBenwelt zeugen: Kirchenausstattungen (Bild 1),
Gestaltung von Krankenh&usern (Bild 2), Straken- und Platzge-
staltungen, Brunnenanlagen (Bild 3). Wande, Rdume und Pldtze
bewiltigt er in gleicher Weise souverdn wie kleinformatige Objekte,
Skulpturen, Gemalde und Zeichnungen. Kunst im 6ffentlichen Raum
liegt Benno Werth ebenso am Herzen wie Kunstwerke im privaten
Kontext. Es ist das einzelne Werk selbst, dem unabhdngig von sei-
ner Grof3e, Funktion, Materialitat und Aufstellung im Schaffen des
Kiinstlers ein eigener und unverwechselbarer Charakter zukommt,
der es von anderen unterscheidet und ihm Bedeutung gibt.

Das Jahr 1962 bildet ein einschneidendes Ereignis im kiinstleri-
schen Werdegang Benno Werths. In dieser Zeit entwickelt der Kiinst-
ler das Subtraktiv-Formverfahren, eine Metallgusstechnik, die maR-
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geblich fiir seine skulpturale Gestaltung wurde. Arbeitete Benno
Werth bislang mit der kompakten und in sich geschlossenen Form
der Skulptur — und dies sowohl im Bereich der Metalle als auch in
der Holzskulptur (Bild 4), so erfolgt nunmehr eine vielseitige Off-
nung und Durchbrechung des Skulpturenkdrpers zugunsten eines
filigranen, entmaterialisierten Gebildes. Bei dem neuen Metall-
gussverfahren gestaltet der Kiinstler nunmehr direkt die Negativ-
Gussform, in die das fliissige Metall gefiillt wird. Dies ist ein einma-
liges technisches Verfahren, das dem Kiinstler ein unmittelbares
Arbeiten ermoglicht, ohne vorher ein Gips- oder Wachsmodell zu
formen. Ausgangspunkt des kiinstlerischen Produktionsprozesses
bildet dabei ein Block aus dem Material Kieselgur (bzw. furanharz-
gebundener Sand). In diesen, in der Grof3e divergierenden Block
werden die Vertiefungen eingeschnitten, die im fertigen Bronze-
guss als vollplastische Partien hervortreten. Zahlreiche hinterein-
ander geschachtelte Vertiefungen und komplexe Hinterschneidungen
realisiert Benno Werth in diesem porosen Werkstoff. So entstehen
filigrane Skulpturen und skelettartige Strukturgebilde, die teils
Anklange an Architekturen aufweisen, teils figiirliche Gestalten dar-
stellen. Wande oder kleinere Wandstiicke mit zahlreichen Offnun-
gen (Bild 5), schlanke Tiirme mit gotisierenden Fialen oder Tiirme
mit expressiv-vervielfdltigten Bogenstellungen gehdren hier zum
vielseitigen Repertoire. Ein hohes Maf3 an Durchbrechungen und
Aufsplitterungen der festen Form kennzeichnet diese Architek-
turen. Die Grenze zwischen den schmalen Stelen und Sdulen sowie
den Figurinen ist dabei durchaus flieRend. Architektonische Struk-
tur und weiblicher Kérper durchdringen sich und fiihren zu neuen,
archaisierenden Figurengebilden, die fernab jeder narrativen Erzahl-
freudigkeit in ihrer Strenge an alte Kultbilder und Fruchtbarkeits-
idole ankniipfen. Hierbei handelt es sich hdufig um geometrisie-
rend stilisierte Gestalten, die mit deutlich plastischen Briisten auf
das Moment der Fruchtbarkeit und Miitterlichkeit verweisen. Das
Element des Weiblichen spielt im Schaffen von Benno Werth, wie
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hier deutlich wird, eine zentrale Rolle. Die Aufbrechung des festen
Bronzekorpers zu leichter, schwebender, multiplizierend-rhythmi-
sierter Konsistenz ist ein kiinstlerischer Vorgang, der sich parallel
zur gestischen abstrakten Malerei entwickelt hat und der Skulptur
eine neue Dimension gibt. Zwar wirken die Bronzegebilde auf den
ersten Blick als wohldurchdacht und genau kalkuliert, doch erwei-
sen sie sich bei genauerer Betrachtung durchaus als Ergebnis einer
spontanen und Improvisation zulassenden Arbeitsweise, die das
ohne Modelle arbeitende Subtraktiv-Formverfahren ermoglicht.
Insgesamt kennzeichnen archaisierende, expressive und an expres-
sionistische Gotik erinnernde Elemente das skulpturale Werk von
Benno Werth. Diese Skulpturenauffassung, die der Kiinstler mittels
seiner technischen Innovation realisiert, erfasst nun auch gleichzeitig
die Holzskulptur, wenngleich die Aufsplitterung der Skulptur in diesem
Medium nicht so weit voran getrieben werden kann wie in der Bronze.
Auch Gegenstidnde des Kunsthandwerks, wie die 36 cm hohe Rund-
scheibenmonstranz aus Bronze im Suermondt-Ludwig-Museum,
die in einem Stiick gegossen ist, entsprechen diesem Gestaltungs-
prinzip (Bild 6). Neben diesem wichtigen Teil seines Oeuvres steht
die Malerei nicht als etwas substantiell anderes dar, sondern er-
weist sich durchaus als die andere Seite derselben Medaille. Denn
auch hier gilt es, in Spontanitat zu schaffen und improvisierend
Pinselzug um Pinselzug dem Wesen und der Wirkung von Farbe
auf die Spur zu kommen. Aus den Anféngen einer gegenstandsbe-
zogenen Malerei (Bild 7, mit 17 Jahren) entwickelt sich die abstrak-
te gestische Malerei Benno Werths, die monochrome Bilder neben
Farbkontraste setzt. Der Kiinstler setzt abstrakte Welten auf die
Leinwand, ldsst Farbe vibrieren und nuancenreich wirken. Er experi-
mentiert mit Gegensatzen, schafft Kontraste und ldsst in der Flache
Tiefenraumwirkungen entstehen. Tiefes Blau, leuchtende Blau-
Gelb-Kompositionen, rot-orange Farbfelder, aber auch hell-weif3-
gelbe Farblandschaften bestimmen seine Malerei (Bild 8). Haufig
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verwendet Benno Werth das quadratische Format, in dem sich
seine Farbexplosionen entfalten konnen; er nutzt aber auch das
Hochformat in unterschiedlichen Gré3en. Bisweilen sind in den
Farbwelten Figuren und weibliche Formen erkennbar, die aus den
Tiefen der Farbklange auftauchen. Manches Mal sind es auch
Horizontlinien, die erkennbar werden und auf Landschaften hin-
deuten. Kosmische Welten sind auf die Leinwdnde gebannt, innere
Landschaften nach auf3en projiziert. Die gestischen Formationen
lassen unterschiedliche Assoziationen zu.

Benno Werths Malerei steht mit seiner Skulptur in einem span-
nungsreichen Dialog. Das zeigt sich nicht nur an den sich aus der
Farbe mitunter herausbildenden plastischen Frauenkorpern, die eben-
s0 in seinem skulpturalen Oeuvre prasent sind. Auch an seinen Struk-
turbildern, die schwarze, aus einzelnen Strichlagen inszenierte Ge-
bilde in helle Farblandschaften setzen, wird die Ndhe zu seinen
Skulpturen, insbesondere seinen architektonischen Teilen deutlich
(Bild 9). Ebenso zeigt die bisweilen ausgepragte Reliefstruktur sei-
ner Bilder den Bildhauer. Doch nicht nur seine Malerei verweist auf
die bildhauerischen Arbeiten, auch die Skulpturen partizipieren im
Gegenzug am malerischen Prinzip. So weist die Oberflachenstruk-
tur der Bronzeskulptur durchaus malerische Aspekte auf. An etli-
chen Partien zeichnen sich die Bronzearbeiten durch eine rauhe Ober-
fliche aus, die aus dem pordsen Material des Kieselgurs resultiert.
Benno Werth patiniert diese nicht selten. Hierbei handelt es sich
um einen der Malerei verwandten Vorgang, der den Objekten einen
warmen Charakter gibt. Bisweilen poliert der Kiinstler aber auch
einige Stellen seiner Skulpturen, so dass im Wechsel der Oberfla-
chen ein hohes Maf3 an Lebendigkeit entsteht.

Fr Benno Werth ist kiinstlerische Gestatung nicht allein ein
Problem der Form und Farbigkeit, sondern dariiber hinaus auch
des Gehalts. ,,Das Bild muss iiber sich hinausweisen” — dieser
Gedanke Romano Guardinis hat auch fiir die Arbeiten Benno



Werths Giiltigkeit. Sowohl spezifischen Formen, als auch einzelnen
Farben kommt ein bestimmter Symbolgehalt zu. So verkdrpern ver-
tikale Formen das aktive, sendende Prinzip, horizontale Formen
das passive, empfangende Prinzip. Fiir Benno Werth sind beide
Prinzipen wertgleich, gehtren aber unmittelbar zu einer Ganzheit
zusammen. Ein Prinzip kann ohne das andere nicht existieren. Die
Gegeniiberstellung von Aktivitat und Passivitat kann auch in anthro-
pomorpher Hinsicht als Mdnnlichkeit und Weiblichkeit verstanden
werden. Unter diesem Aspekt erhalten seine Skulpturen eine meta-
phorische, auf das Leben in seiner Gesamtheit zielende Bedeutung
und durchaus auch einen erotischen Charakter. Auch Benno Werths
Farbenlehre bezieht die Frage des Symbolgehaltes mit ein. Rot gilt
als substantia vitae, als Lebenssymbol; gelb impliziert das Prinzip
des Sendens, blau das des Empfangens; griin erweist sich als der
Ausgleich von gelb und blau, von Aktivitat und Passivitat. Unter
dem Aspekt des Symbolgehalts treten tiefere Schichten, die tiber
Fragen der Asthetik hinausgehen, in den Werken der Skulptur und
Malerei hervor. Das Wissen um den Symbolgehalt von Form und
Farbe ldsst die Kunstwerke Benno Werths in einem neuen Licht
erscheinen. Der Gehalt des Lebens, das Prinzip des Schopfens und
Empfangens wird in jeder einzelnen Skulptur, in jedem Gemalde
nachvollziehbar. Bildwerk und gemaltes Bild erweisen sich bei
Benno Werth somit als Metapher der Lebenskraft.
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Verzeichnis der Abbildungen

Vier Evangelisten, 1985, Bronze und Email,
Berlin-Spandau, St. Johannisstift,

Andachtsraum des medizinischen Zentrums
Fruchtbarkeit, Glasfenster, 1995,

Dortmund, St.-Johannes-Hospital,

Glaswerkstatt Oidtmann, Linnich

Platz- und Brunnengestaltung (Detail), 1994,

Platz am Capitol, Riesa/Elbe, Sachsen

Judas Iskariot (Detail), 1951, Eiche, 91 cm hoch
Bronzewand, 43 cm x 6 cm x 23 cm, 1964,

Sammlung Ludwig, Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen
Luna in Silber, 1966, Monstranz, Bronze, 36 cm hoch,
Sammlung Ludwig, Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen
Flieder, 1946, Ol auf Faserplatte, 46 x 40 cm
Sonnenspur, 2004, Ol auf Leinwand, 50 x 50 cm

Ewige Glut, 2006, Ol auf Leinwand, 100 x 100 cm



